“Ningun documento es inocente. Debe ser juzgado.

Todo documento es un monumento O pap el Selado do AquiVO

que hay que saber desestructurar y desmontar”

faques Le Goft (séculos XVII-XIX)
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Un bo nimero dos documentos histéricos do Arquivo tefien que ver co feito de levantar
unha acta ou elevar un contrato a documento publico. Afortunadamente, desde o século
XVII, eses documentos publicos e privados enriquécense, encabezados con atractivas
iconas visuais. Espaiia introduce no mundo o papel selado por primeira vez, a partir da
Real Pragmatica do 15 de decembro do 1636. A continuacion, os selos e timbres
copiaranse no resto dos paises. Joaquin Amado opina que ten un innegable caracter
autentificador, a vez que recadatorio, posto que a estabilidade dos textos é o pretexto tras
o que esconder as necesidades do Tesouro. (Ver Selo Felipe IV 1659 (Vega)).

Desde ese territorio dos pregos de papel, é posible definir ambitos de poder, mensaxes de
autenticidade que persuaden por medio da linguaxe visual. Despregan un sistema de
comunicacién mediante simbolos, desefiados e estruturados intencionadamente para
influir en cada contexto e xerar unha resposta no receptor, ao transmitir o poder do
outorgante e a sia representacion. (Ver Selo Felipe IV 1654, Carlos Il 1775 (Lemos)).

Por iso ningun cambio iconografico nas formas visuais do papel selado é inocente,
segundo Romero Tallafigo. Brasons, alegorias e bustos transmiten unha mensaxe politica.
Os signos das marcas do papel adaptanse ao transcurso da historia, do absolutismo ao
constitucionalismo, da monarquia a republica, da ditadura & democracia. Tanto a
complexa heraldica do Antigo Réxime como as sinxelas alegorias do Novo son estratexias

de comunicacion simbodlica da autoridade. (Ver Selo Felipe IV 1644, Carlos I 1676 (Lemos); Actas
Fernando VII 1822, I Republica 1874).

Con todo, ademais da funcion emblematica de representacion do poder a través dos seus
simbolos e de autencidade “sigilar”, a riqueza do papel selado é capaz de abarcar un amplo
compendio de funcions. Natalia Pérez-Ainsua, fai fincapé na fiscal, a iconoléxica e a
histérica. E dicir, a través do papel timbrado ou selado podemos ver os diferentes cambios
politicos, econémicos e artisticos. E mais, para Joaquin Amado, 4 vez que da testemuiio das
convulsions politicas, facendisticas, financeiras ou monetarias, mostra o progresivo
desenvolvemento das artes graficas sobre o membrete impreso, desde a tipografia
rudimentaria ata as modernas técnicas de litografia, calcografia ou o offset.

Nos séculos XVII e XVIII, as armas reais son a imaxe predominante no papel selado, xunto
coa clase, prezo e ano de uso legal. Ao principio desde o ano 1636 ata o 1701, na época dos
ultimos Austrias, o Rey personificase coas armas dos seus territorios, rodeadas de gran
variedade de orlas decorativas. (Ver Selo Felipe IV 1658 (Lemos), Carlos IV 1799 (Vega)).

A partir do 1702, cos Borbons, ponse fin a heteroxeneidade de formas das orlas. 0 modelo
imposto por Felipe V perdura ata o Trienio Constitucional. Unificase a parte grafica do
selo, en forma circular, igual que as moedas. Adquire forza o poder absoluto do Rey,
expresado en latin. (Ver Selo Felipe V 1726 (Vega); Fernando VI 1752, Carlos III 1786 (Martelo),Carlos IV 1792
(Vega)).

Ata o século XIX, as armas son o elemento con maior impacto visual, pola forma das
armerias, evolucion dos escudos ou a diversidade das orlas. A parte textual, a dereita do
que observa, iniciase cunha cruz grega de diversas clases. Debaixo, ata o 1818, o valor do
prego principalmente en escritura gética. Mas abaixo, en médulo maior, en distintas
tipografias de escritura, gotica, italica, romana ou fantasia, pero sempre en maitisculas, a
clase do selo, o prezo e o ano de uso. O papel selado debe cambiar todos os anos para
evitar as falsificacions. (Ver Selo Carlos I1 1666 (Vega), Felipe V 1700 (Lemos), Carlos IV 1803 (Deza)).

A novidade do 1822, na romantica etapa de estreo das novas deputacions provinciais, é que
o emblema heraldico ocupa o lugar central predominante na composicion do selo. No
sistema de impresion, a litografia produce unha imaxe mais limpa e clara. Desaparece a cruz
do encabezado. A lenda en latin, adopta o/ castelan no 1835. O tipo de escritura
predominante é a bastarda espafiola. Para maior seguridade, aparece o selo en seco, coa
imaxe real de perfil. Este modelo pervive ata 0 1843. (Ver Actas Selo Fernando VII 1822, Isabel II 1835,
1838, 1842; Fernando VII 1825 (Lemos)).

A partir de entén apréciase un cambio radical. A imaxe alegorica adquire maior carga visual
que o emblema heraldico. Ante o caracter simbélico das novas virtudes civicas, as armas
reais pasan a segundo plano, relegadas ao selo en seco, por representar valores antigos. Por
fin abrese paso o selo redondo de Isabel II (1843-1864). Joaquin Amado estidao ao detalle.
Popular polo seu singular disefio, a stia simplificacion estética e tipografica, constitie un

dos sinais mais caracteristicos da timbroloxia espaiiola do século XIX. (Ver Acta Selo Isabel I1 1837,
1840, 1845).

En homenaxe a nova raifia, adquiren todo o protagonismo visual unha gran variedade
formal e cromatica de alegorias e divindades da mitoloxia grega e romana, que encarnan as
novas ideoloxias. Figuras femininas de deusas mitoldxicas como Ceres ou Atenea a modo de
camafeos, que no 1854 abandonan a impresiéon en negro e inician unha intensa etapa
colorista. A clase, o prezo e o ano introdiicense na lenda. Desde o 1865, o selo en tinta
adquire forma rectangular e un cambio tecnoléxico infliie a sia nova fisonomia. A matriz de
metal incorpora un oco para o selo en seco, dentro da mesma composicion do selo en tinta,
continuando co amplo repertorio de imaxes mitoloxicas e protectoras. No 1870, tras a
Revolucion Gloriosa, como imaxe visible do selo en tinta escollese a matrona Hispania,
acompaiiada de simbolos, como a coroa mural republicana, a rama de oliveira e un ledn aos
seus pés. O espello é o espazo reservado para o escudo nacional en seco. Desde o 1871
incliiese un novo elemento de seguridade, a numeracion correlativa. (Ver Actas Selo Isabel Il 1849,

Agora ben, en séculos convulsos como o XIX, os cambios revolucionarios de réxime, de
absolutista a constitucional, que son moitos, poden salvarse nun primeiro momento con
expresions de habilitacion do papel da época anterior. Asi, cando Fernando VII pon fin ao
Trienio Liberal, apenas estreadas as deputacions, desaparece a palabra “Constitucion”.
Ainda que, tan s6 un par de décadas mais tarde, resulta positivo comprobar que a ausencia
da referencia a Constitucion na timbroloxia responde a que finalmente se impuxo no
imaxinario social. Despois, cando Isabel II é destronada, sobre o busto da Raiiia estampase

un selo de “Habilitado pola Nacidn”. (Ver Selo Fernando VII 1826 (Martelo), Isabel Il 1834 (Deza); Actas 1849,
Goberno Provisional 1869).

En realidade, as formas visuais do papel selado son un microcosmos capaz de testemuiiar
todo tipo de cambios. O seu poder visual constitiie unha ferramenta mais para contribuir ao
cofiecemento da historia. Non en balde, a partir do 1637, Espafia imprimiu no imaxinario
colectivo a representacion da autoridade do Estado a través dos seus simbolos. Dende entén
e ata hoxe, emite anualmente selos, con diferentes desefos, valores, cores ou sobrecargas.
Configuran unha secuencia de imaxes iconicas proxectadas en tinta, capaces de evolucionar

e de deixar a pegada do curso dos acontecementos histoéricos nos documentos do arquivo.
(Ver Selo Felipe IV 1657, Carlos IV 1794 (Vega); Acta Isabel 11 1864, I Republica 1873 (Deza).
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“Ningun documento es inocente. Debe ser juzgado.

Todo documento es un monumento El pap el S ellado del ArChiVO

que hay que saber desestructurar y desmontar”

Jaques Le Gof (siglos XVII-XIX)
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Un buen numero de los documentos historicos del Archivo tienen que ver con el hecho de
levantar un acta o elevar un contrato a documento publico. Por fortuna, desde el siglo XVII,
esos documentos publicos y privados se enriquecen, encabezados con atractivos iconos
visuales. Espafia introduce en el mundo el papel sellado por primera vez, a partir de la Real
Pragmatica de 15 de diciembre de 1636. A continuacion, los sellos y timbres se iran copiando
en el resto de los paises. Joaquin Amado opina que tienen un innegable caracter
autentificador, a la par que recaudatorio, pues la estabilidad de los textos es el pretexto tras
el que esconder las necesidades del Tesoro. (Ver Sello Felipe IV 1659 (Vega)).

Desde ese territorio de los pliegos de papel, es posible definir ambitos de poder, mensajes de
autenticidad que persuaden por medio del lenguaje visual. Despliegan un sistema de
comunicacion mediante simbolos, disefiados y estructurados intencionadamente para influir
en cada contexto y generar una respuesta en el receptor, al transmitir el poder del otorgante
y su representaci()n. (Ver Sello Felipe IV 1654, Carlos III 1775 (Lemos)).

Por eso ningin cambio iconografico en las formas visuales del papel sellado es inocente,
segiin Romero Tallafigo. Blasones, alegorias y bustos transmiten un mensaje politico. Los
signos de las marcas del papel se adaptan al transcurso de la historia, del absolutismo al
constitucionalismo, de la monarquia a la republica, de la dictadura a la democracia. Tanto la
compleja heraldica del Antiguo Régimen como las sencillas alegorias del Nuevo son

estrategias de comunicacion simbélica de la autoridad. (ver Sello Felipe IV 1644, Carlos Il 1676 (Lemos);
Actas Fernando VII 1822, I Republica 1874).

No obstante, ademas de la funcién emblematica de representacion del poder a través de sus
simbolos y de autenticidad sigilar, la riqueza del papel sellado es capaz de abarcar un amplio
compendio de funciones. Natalia Pérez-Ainsua, hace hincapié en la fiscal, la iconoldgica y la
histdrica. Es decir, a través del papel timbrado o sellado podemos ver los diferentes cambios
politicos, econémicos y artisticos. Es mas, para Joaquin Amado, al tiempo que da testimonio
de las convulsiones politicas, hacendisticas, financieras o monetarias, muestra el progresivo
desarrollo de las artes graficas sobre el membrete impreso, desde la tipografia rudimentaria
hasta las modernas técnicas de litografia, calcografia o el offset.

En los siglos XVII y XVIII, las armas reales son la imagen predominante en el papel sellado,
junto con la clase, precio y afio de uso legal. Al principio desde 1636 hasta 1701, en la época
de los ultimos Austrias, el Rey se personifica con las armas de sus territorios, rodeadas de
gran variedad de orlas decorativas. (Ver Sello Felipe IV 1658 (Lemos); Carlos IV 1799 (Vega)).

A partir de 1702, con los Borbones, se pone fin a la heterogeneidad de formas de las orlas. El
modelo impuesto por Felipe V perdura hasta el Trienio Constitucional. Se unifica la parte
grafica del sello, en forma circular, igual que las monedas. Adquiere fuerza el poder absoluto
del Rey, expresado en latin. (Ver Sello Felipe V 1726 (Vega), Fernando VI 1752, Carlos I1I 1786 (Martelo),Carlos IV
1792 (Vega)).

Hasta el siglo XIX, las armas son el elemento con mayor impacto visual, por la forma de las
armerias, evolucion de los escudos o la diversidad de las orlas. La parte textual, a la derecha
del que observa, se inicia con una cruz griega de diversas clases. Debajo, hasta 1818, el valor
del pliego principalmente en escritura gética. Mas abajo, en mdédulo mayor, en distintas
tipografias de escritura, gotica, italica, romana o fantasia, pero siempre en mayusculas, la
clase del sello, el precio y el afio de uso. El papel sellado debe cambiar todos los afios para
evitar las falsificaciones. (Ver Sello Carlos Il 1666 (Vega), Felipe V 1700 (Lemos), Carlos IV 1803 (Deza)).

La novedad de 1822, en la romantica etapa de las nuevas diputaciones provinciales, es que
el emblema heraldico ocupa el lugar central predominante en la composicion del sello. En
el sistema de impresion, la litografia produce una imagen mas limpia y clara. Desaparece la
cruz del encabezado. La leyenda en latin adopta el castellano en 1835. El tipo de escritura
predominante es la bastarda espafiola. Para mayor seguridad, aparece el sello en seco, con

la imagen real de perfil. Este modelo pervive hasta 1843. (Ver Actas Sello Fernando VII 1822, Isabel Il
1835, 1838, 1842, Fernando VII 1825 (Lemos)).

A partir de entonces se aprecia un cambio radical. La imagen alegérica adquiere mayor
carga visual que el emblema heraldico. Ante el caracter simbdlico de las nuevas virtudes
civicas, las armas reales pasan a segundo plano, relegadas al sello en seco, por representar
valores antiguos. Por fin se abre paso el sello redondo de Isabel II (1843-1864). Joaquin
Amado lo estudia al detalle. Popular por su singular disefio, su simplificacion estética y
tipografica, constituye una de las improntas mas caracteristicas de la timbrologia espaiiola
del siglo XIX. (Ver Actas Sello Isabel I1 1837, 1840, 1845).

En homenaje a la joven reina, adquieren todo el protagonismo visual una gran variedad
formal y cromatica de alegorias y divinidades de la mitologia griega y romana, que
encarnan las nuevas ideologias. Figuras femeninas de diosas mitolégicas como Ceres o
Atenea a modo de camafeos, que en 1854 abandonan la impresion en negro e inician una
intensa etapa colorista. La clase, el precio y el afio se introducen en la leyenda. Desde 1865,
el sello en tinta adquiere forma rectangular y un cambio tecnolégico influye en su nueva
fisonomia. La matriz de metal incorpora un hueco para el sello en seco, dentro de la misma
composicion del sello en tinta, continuando con el amplio repertorio de imagenes
mitolégicas y protectoras. En 1870, tras la Revolucidon Gloriosa, como imagen visible del
sello en tinta se escoge a la matrona Hispania, acompafiada de simbolos, como la corona
mural republicana, la rama de olivo y un ledn a sus pies. El espejo es el espacio reservado
para el escudo nacional en seco. Desde 1871 se incluye un nuevo elemento de seguridad, la

numeracion correlativa. (Ver Actas Sello Isabel I 1849, 1861, 1862, 1863, 1866, 1867, 1868, Amadeo I 1871,
1872).

Ahora bien, en siglos convulsos como el XIX, los cambios revolucionarios de régimen, de
absolutista a constitucional, que son muchos, pueden salvarse en un primer momento con
expresiones de habilitacion del papel de la época anterior. Asi, cuando Fernando VII pone
fin al Trienio Liberal, apenas estrenadas las diputaciones, desaparece la palabra
“Constitucion”. Aunque, tan sélo un par de décadas mas tarde, resulta positivo comprobar
que la ausencia de la referencia a la Constitucién en la timbrologia responde a que
finalmente se ha impuesto en el imaginario social. Después, cuando Isabel II es destronada,

sobre el busto de la Reina se estampa un sello de “Habilitado por la Nacién”. (Ver Sello Fernando
VII 1826 (Martelo), Isabel I 1834 (Deza); Actas 1849, Gobierno Provisional 1869).

En realidad, las formas visuales del papel sellado son un microcosmos capaz de testimoniar
todo tipo de cambios. Su poder visual constituye otra herramienta mas que aportar en el
conocimiento de la historia. No en vano, a partir de 1637, Espaiia imprime en el imaginario
colectivo la representacion de la autoridad del Estado a través de sus simbolos. Desde
entonces hasta hoy emite anualmente sellos, con diferentes disefios, valores, colores o
sobrecargas. Configuran una secuencia de imagenes iconicas proyectadas en tinta, capaces
de evolucionar y dejar la huella del curso de los acontecimientos historicos sobre los
documentos del archivo. (Ver Sello Felipe IV 1657, Carlos IV 1794 (Vega); Acta Isabel II 1864; I Repuiblica 1873
(Deza)).
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